Mulheres e a literatura brasileira surgin de uma percepgdo que nos inquietou
e continua inquietando: nés, como professoras e estudantes de pPoés~
sraduagéo, percebemos que na area de estudos da literatura brasileira ha
uma contradigdo fundamentalmente calcada na questdo de género,
perceptivel quando se contrasta quem estuda e quem ensina literatura
brasileira com sobre qguem se estuda e sobre guem se ensina relativamente ao
mesmo campo.. Uma contradicdo entre o fato de haver tantas mulheres
estudando e ensinando literatura brasileira e o fato de haver tdo pouco sobre
literatura brasileira produzida por mulheres.

Buscamos colaboragSes para compor esta obra que estivessem perpassadas
pela atengdo consciente a esses fatos inquietantes.. ContribuicBes atentas
sobretudo a produgéo de mulheres, mas também a produgéo de homens sobre
mulheres, suas formas de representacdo, de modo a refletir a literatura como
produto cultural, considerado em suas especificidades histéricas e sociais,
seja do ponto de vista de sua autoria, de sua circulagéo e de sua recepgéo, ou
do conteiido que (re)produz.

Nos orgulhamos da quantidade de material que recebemos advindos das
diversas regides do Brasil, com teméticas verdadeiramente diversas e com
macica colaboragdo de pesquisadoras. Dos vinte e trés textos que agui vdo a
publico, dezoito deles tém mulheres como autoras ou co~autoras. Ovresultado
& um livro que consegue perpassar uma série de questdes hé muito tempo e

sempre necessarias no campo da critica literdria e do ensino.
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A seducio de Caetana:

o feminino e o selvagem na Morte sertaneja
Marcos Paulo Torres Pereira'

A consciéncia da morte e, com ela, a consideracio do
sofrimento e da miséria da vida é o que d4 o mais forte
impulso & reflexdo filoséfica e as interpretagdes
metafisicas do mundo.

(Arthur Schopenhauer)

Nio h4 melhor meio para se familiarizar com a morte
do que associé-la a uma ideia libertina.

(Sade)

Meu olhar vagabundo de cachorro vadio
Olhava a pintada e ela estava no cio.

(Alceu Valenca)

No curto ensaio intitulado “Sexo e morte”?

, Ariano
Suassuna explica sua visdo acerca do sexo, exaltando-o como
o “éxtase, a crispagdo do Amor, do carinho e da entonagio
amorosa” (2008, p- 225), o momento de epifania e de contato

entre o divino e o humano.

' Doutorando em Teoria e Histéria Literdria pela Universidade
Estadual de Campinas -~ UNICAMP. Professor Assistente de
Literaturas de Lingua Portuguesa pela Universidade Federal do
Amapa (UNIFAP). Professor pesquisador nas 4reas de Literatura
Brasileira e Portuguesa, no Nucleo de Pesquisas em Estudos
Literdrios (NUPEL), da Universidade Federal do Amap4.

2 O ensaio, publicado originalmente em 1980, foi reimpresso na
coletinea de textos de Ariano Suassuna organizada por Carlos
Newton Jinior na obra Almanaque Armorial, de 2008.
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A fim de dar peso a sua defini¢do, recorre ao aspecto
erdtico ulterior & Caetana, a morte sertaneja, para inter-
relacionar simbolicamente a morte e a excitagdo sexual em
repositério simbélico de transformagdo. Suassuna (2008, p.
225) descreve a Caetana como “fémea e amante para os
homens, macho e amante para as mulheres, materna, paterna
e terrivel para todos”, contudo no Romance d’A Pedra do Reino
e na Histéria do Rei Degolado nas Caatingas do Sertdo ela se
manifesta somente no seu carater feminino, corporificando-se
em Moca Caetana, com sua cobra-coral e seus gavides, a jovem
e cruel divindade negro-vermelha ao mesmo tempo
terrificante e acolhedora em sua natureza.

Divindade mitificada, a Caetana é personificada em moga
e em onga; em profano que costuma sangrar seus assinalados
com suas unhas longas e afiadas como garras (SUASSUNA,
2014, p. 305); e em sagrado que se faz conhecer aos profetas e a
suas vitimas como mulher cujo corpo desperta a lascivia
daqueles que receberdo seu abraco.

A Morte, imbuida de simbolos que evocam o divino, o
erotismo e a seducdo, o perigo e a expressio de um devir de
fatalidade, de finitude, torna-se icone do poder feminino de
sedugio. Torna-se, ainda, mediante a materialidade do corpo
e do desejo erdtico, a condutora de suas vitimas a
transcendéncia, & manifestagio do “Sagrado e da Beleza, a
fronteira de Deus” (SUASSUNA, 2008, p. 225) no gozo do ato
sexual, por isso impossivel de ser suportada pelo humano de
maneira incélume.

A defini¢do do ato sexual empregada por Ariano dialoga
com o conceito de “pequena morte”, defendido por Georges
Bataille (2004): a prostragdo consecutiva apds o sexo que se
assemelha a morte no esvair de energias, de animus, que
abandonam os corpos apés o orgasmo. Entretanto, nio ¢é
apenas no esvair-se de energias que se ancoram as referéncias
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simbélicas que unem os conceitos de “sexo” e “morte”, mas na
acepgio do sexo como reproducdo (que em si mesma traz a
esséncia da continuidade), tornando-se elemento rompedor da
descontinuidade? dos seres pela necessidade imperiosa de
permanecer, de derrotar o esquecimento pela memoria e pela
natureza daqueles que serdo gerados, numa nostalgia da
continuidade perdidat; e naquela que vai além da mera
reproducio, no sexo que se assoma de erotismo, quando este
“se define pela independéncia do gozo erético e da reprodugio
como fim” (BATAILLE, 2004, p. 21), no constructo
psicoldgico, simbdlico e imagético do desejo e dos prazeres, no
qual se realiza “a substituicio do isolamento do ser, a
substitui¢io de sua descontinuidade, por um sentimento de
continuidade profunda” (BATAILLE, 2004, p. 26) adquirido
pela relagio com o outro. Para Bataille, h4 uma distingio
primeva entre as concepcdes de reprodugdo e erdtico, a
humanizacio do sexo, pois animais e humanos fazem a
atividade sexual de reproducio, porém somente os humanos
assomam ao ato tal constructo do desejo e dos prazeres
imanentes ao erotismo.

3 Os conceitos de ”continuidade” e “descontinuidade” foram
empregados por Bataille, respectivamente, para se referir a
necessidade de sobrevivéncia, de aversio 2 morte (mesmo a ela se
relacionando, visto que somente com a ciéncia da finitude que o ser
busca evita-la), e ao aspecto de isolamento entre os individuos
(nascemos sds e morremos sds): “entre um ser e um outro hi um
abismo, uma descontinuidade. (...) Tentamos nos comunicar, mas
nenhuma comunicacio entre nds poderd suprimir uma diferenca
primeira. Se vocés morrerem, nio eu quem morro. Somos, vocés e
eu, seres descontinuos” (BATAILLE, 2004, p. 22).

+“Ao mesmo tempo que temos o desejo angustiado da duragio deste
perecivel, temos a obsessdo por uma continuidade primeira, que nos
religa geralmente ao ser”. (BATAILLE, 2004, p.26)
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Autor que fora influenciado pelos escritos de Bataille,
Michel Foucault (1979) explica que imbricado 4 sexualidade
encontram-se relagdes de poder (sociais, histéricas, politicas,
religiosas etc.) que se projetam sobre o corpo, sobre o prazer e
suas manifestacSes, fazendo com que o poder que se exerceu
sobre o sexo definisse a sexualidade, ndo no que tange a suas
proibicdes, mas sim no que se refere is suas concepgdes de
“verdade”. Busca examinar a existéncia e o papel do discurso
de proibicdo sobre o sexo, que se via atrelado a um regime de
saberes que articulava as relacSes, mecanismos, efeitos e
dispositivos de poder ao prazer, num quase distico, “poder-
saber-prazer”, responsivel por sustentar um discurso cuja
presenca se fazia sentir em niveis diferentes da sociedade, em
espacos intimos e individuais, em extensdes variadas e
especificas, questionando quem fala e a partir de que lugares e
institui¢cdes se pode falar sobre o tema.

Em “N3o ao sexo rei”, Foucault critica e ressalta o carater
paradoxal do discurso que desenvolve a concepgio de sexo,
porque, na mesma propor¢io que ativa o interdito, incita e é
incitado a revivifica-lo como a “verdade” do sujeito nas
sociedades modernas. Esta “verdade”, originada no ocidente a
partir do cristianismo, erigiu-se na méxima “para saber quem
és, conhecas teu sexo” tornando-se expressio axiomadtica de
instauracdo de poder, & propor¢io que sua pritica se viu
transformada em tabu, em proibi¢do, pois o “sexo foi aquilo
que, nas sociedades cristds, era preciso examinar, vigiar,
confessar, transformar em discurso” (FOUCAULT, 1979, p.
230), inter-relacionado o principio da salvacdo ao dominio de
suas praticas, ao calar de seu relato’, & obscuridade de suas
imagens, entretanto transformando-o em discurso, que a

5 “Poder falar da sexualidade se podia muito bem e muito, mas
somente para proibi-la”. (FOUCAULT, 1979, p. 230).
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sociedade “produz e faz circular discursos que funcionam
como verdade, que passam por tal e que detém por esse motivo
poderes especificos” (FOUCAULT, 1979, p. 231).

Quando inquerido por Bernard Henri-Lévi acerca do
poder como aquilo que censura e aprisiona, respondeu:

De modo geral, eu diria que o interdito, a recusa, a proibigio,
longe de serem as formas essenciais de poder, sio apenas
seus limites, as formas frustradas ou extremas. As relagées

de poder sdo, antes de tudo, produtivas. (FOUCAULT, 1979,
p- 236)

Agamben (2010) retoma uma dessas “verdades” sobre o
sexo ao analisar uma das formas de poder que se manifesta no
ocidente através do discurso do cristianismo, a representagio
simbélica que a nudez adquire nesse imaginirio. O autor
aponta que a nudez neste discurso aparece nos primérdios da
humanidade somente em dois momentos: o primeiro, logo
apés o pecado do fruto proibido, quando despidos da graca os
patriarcas da humanidade confeccionam tangas com folhas de
figueira; e, uma segunda vez, quando se despem dessas para
vestirem tunicas de pele confeccionados por Deus.

E até mesmo nestes instantes fugidios, a nudez sé aparece
por assim dizer negativamente, como privacdo da veste de
graca e como pressigio da esplendorosa veste de gléria que
os beatos receberdo no paraiso. Uma plena nudez dar-se-4,
talvez, somente no Inferno, no corpo dos condenados
irremissivelmente oferecido aos tormentos eternos da
justica divina. Nao existe, neste sentido, no cristianismo
uma teologia da nudez, mas tdo-sé uma teologia da veste.

(AGAMBEN, 2010, p. 74)
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“O problema da nudez é, entdo, o problema da natureza
humana na sua relagdo com a graga”, afirmou Agamben (2010,
p. 77), evocando a percepcdo de que o carater proibitivo deste
discurso emana nio tio-somente de um dispositivo teolégico
das vestes, porém numa apreensio de que o pecado é que
despira a humanidade da graga divina. Em outros termos,
mesmo que antes do pecado a humanidade nio possuisse
vestes, a nudez ndo lhe era conhecida porque a graca divina
cobria-lhe a percep¢io dos corpos nus.

O discurso que apregoa que a nudez é a perda da graga
divina é o mesmo que apregoa que o desnudamento ¢é
desumanizacio do individuo, seja por ordem religiosa, seja por
ordem social (na compreensdo das vestes como empecilho a
visio de outrem as partes pudicas daqueles que se
encontrassem desnudos) e/ou cultural (por esse gerar uma
perda de conexdo do desnudo com a cultura, pois as vestes
separariam o humano do animalesco e a nudez o aproximaria
do natural).

Sempre que Quaderna faz referéncia em seus relatos ao
sexo, a figura da mulher é reduzida, objetificada, como se
coubesse a ela somente o papel de instrumento ao prazer e ao
desejo erético do homem, que a domina, a cala e a cobre. Os
poderes exercidos no sertio produzem uma “verdade” que se
matiza em recurso redutor, “coisificante”, no qual o feminino
é inferior ao masculino.

No Folheto XXXIX, “O Cordio Azul e o Cordio
Encarnado”, temos um exemplo desse discurso: Quaderna
emprega boa parte do capitulo explicando as divergéncias
entre seus companheiros, Clemente e Samuel, afirmando que
em tudo discordavam e que o espirito combativo destes fazia
com que se posicionassem em desacordo em tudo que lhes
fosse tema, literatura, histéria, filosofia... E, quando o assunto
era o sexo, assim estabeleciam:
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Do ponto de vista social, o sexo masculino, mais forte,
dominador e explorador do outro, era da Direita, e o sexo
feminino, explorado, fraco, ressentido e revoltado, da
Esquerda. Mas, do ponto de vista do gosto, o sexo
masculino, sébrio e despojado, era da Esquerda, enquanto o
feminino, com o amor pelos tecidos e pelas joias, era da

Direita®. (SUASSUNA, 2014, p. 255)

Mesmo sob perspectivas distintas, a concordincia sobre o
papel feminino era clara no discurso: estereotipar sua
representacdio. O apagamento da condi¢ido humana do
feminino, de sua poténcia de escolha e de vontade mediante o
discurso - proferido pelo masculino - reducionista em presa,
em explorado, fraco’, constitui discurso de poder, pois a
transfiguracio da imagem em esteredtipo é, por natureza, acdo
politica de instauracdo, preservacio e manutengio do poder,
ao impedir que o Outro possa exercer a chancela de atuagio
social. O discurso da virilidade masculina elegeu quais
representacdes simbdlicas determinariam o feminino, quais os
tragcos ou caracteristicas que, além de o identificarem,
gerariam um artefato, um repositério, do que seria para o
homem a mulher, numa afirmacdo de si e exclusdo do outro.

¢ Apesar de Quaderna, neste enxerto, fazer alusdo aos

posicionamentos de Clemente e Samuel, fica evidente sua anuéncia
ao estabelecido, nio somente por nio contestar a visio de seus
companheiros, e sim por considerar axiomditica a assercio.

7 A transfiguracdo da imagem em estereétipo no jogo de poder é uma
via de mio dupla, visto que na mesma medida que reduz a
representagio simbélica do feminino 4 condigio de fraca, de presa,
eleva o masculino na representagio de virilidade, de forca, de
predador.
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A identidade potencializa o individuo: inserido no grupo,
ele recebe uma chancela para atuar nas praticas sociais que, em
esséncia, constituem-se como representagdes soliddrias, um
poder de agir que concentra componentes da a¢io comunal,
matizados por esferas de representacées nas quais o grupo se
insere. Em outras palavras, quando praticas sociais requerem
que se fundem, estabelecam ou se concretizem vinculos
sociais, as representagGes (nas modalidades de identidade que
as caracterizem) atuam como media¢Ses simbdlicas,
influenciando as escolhas conscientes e/ou inconscientes que
originardo tais praticas.

Nos grupos sociais convergem referenciais que justificam
o discurso de poder, o qual “autoriza” acdes autoritdrias e
arbitririas sob o epiteto de capacidade social. Esse poder é
legitimado pela ideia de justica social, pois os liames que o
caracterizam sdo balizados por aquilo que o grupo elegeu como
necessério, como certo i manutencio de seu status. A
manutencio social, pelo olhar de dominéncia viril do macho,
o poder de decidir e de agir feminino seria uma ameaga ao
poder que detinham, dai a necessidade de manutencdo de uma
simbologia discriminatdria, geradora de uma imagem alienada
que nega a alteridade, pois a mulher seria sempre o diferente,
o inferior, que nunca poderia ser reconhecida como igual por
aquele que a domina... O sentimento de posse gerado por esse
discurso de dominagio impede que o dominante se iguale ao
dominado, impede que se instaurem identidades. Sobre o
tema, escreveu Foucault:

Durante muito tempo se tentou fixar as mulheres 3 sua

sexualidade. “Vocés sdo apenas o seu sexo”, dizia-se a elas

ha séculos. E este sexo, acrescentaram os médicos, é fragil,

quase sempre doente e sempre indutor de doenga. “Vocés

sdo a doenca do homem”. E este movimento muito antigo se

acelerou no século XVIII, chegando 2 patologizacio da
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mulher: o corpo da mulher torna-se objeto médico por
exceléncia. (...) os movimentos feministas aceitaram o
desafio. Somos sexo por natureza? Muito bem, sejamos sexo
mas em sua singularidade e especificidade irredutiveis.
Tiremos disto as consequéncias e reinventemos nosso
proprio tipo de existéncia, politica, econdmica, cultural...
Sempre o mesmo movimento: partir desta sexualidade na
qual se procura colonizd-las e atravessi-la para ir em

direcdo a outras afirmacdes. (FOUCAULT, 1979, p. 234)
E em Histéria da sexualidade, complementou:

Triplice processo pelo qual o corpo da mulher foi analisado
- qualificado e desqualificado -~ como corpo integralmente
saturado de sexualidade; pelo qual, este corpo foi integrado,
sob o efeito de uma patologia que lhe seria intrinseca, ao
campo das praticas médicas; pelo qual, enfim, foi posto em
comunicagdo orginica com o corpo social (cuja fecundidade
regulada deve assegurar), com o espaco familiar (do qual
deve ser elemento substancial e funcional), e com a vida das
criangas (que produz e deve garantir, através de uma
responsabilidade biolégico-moral que dura todo o periodo da
educagio): a Mie, com sua imagem em negativo que é a
“mulher nervosa”, constitui a forma mais visivel desta

histerizagio. (FOUCAULT, 2007, p. 115)

Michel Bozon (2004, p. 14), na busca da compreensio de
uma anélise sociolégica de representacgio do ato sexual, afirma
que “a sexualidade é uma esfera especifica - mas nio
autdbnoma - do comportamento humano, que compreende
atos, relacionamentos e significados”, num posicionamento
critico que facilmente se inter-relaciona com aquele instituido
por Foucault, tanto que Bozon é enfético: “é o ndo-sexual que
confere significado ao sexual”.
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Bozon (2004, p. 19) também desenvolve esse tema, ao
analisar as fronteiras entre a sexualidade e a ordem do mundo.
Explica que “a ordem da procriagio faz parte dos principios
fundamentais da organizacio social”, citando como exemplo
habitos sexuais das sociedades ditas andémicas narrados em
mitos colhidos tanto entre os baruais na Nova Guiné, pelo
antropélogo Maurice Godelier, quanto o de Cabilia, relatado
por Pierre Bourdieu, que em comum apresentavam sociedades
em que as mulheres assumiam protagonismo sexual e social.
Bozon afirma que de uma situagdo inicial gera-se uma
mudanga violenta e simbélica de “regulamentac¢io” do sexo e
da sociedade, representada, no segundo mito, pela mudanca de
posicdes sexuais e, por conseguinte, de hébito sexual:

Os atos sexuais originais aconteciam na fonte - lugar
publico feminino - e a mulher, esperta e ativa, ensinava ao
homem o que fazer, tomava a iniciativa e se colocava sobre
ele durante o amor. Na sexualidade regulamentada, pelo
contrério, tudo se passava dentro de casa: o homem dava as
ordens e cavalgava a mulher. A inversio pela qual os
homens passaram para cima das mulheres permitiu conter e
domesticar estas dltimas. O fato de os homens ocuparem
uma posicdo superior durante o ato sexual justifica o fato de
“deverem governar”. Imaginar um mundo em que as
mulheres cavalgassem os homens seria tdo absurdo quanto
imaginar um mundo social em que as mulheres
governassem. A boa ordem é aquela que pde, social e
sexualmente, as mulheres em seu verdadeiro lugar.

(BOZON, 2004, p. 20)
Noutra passagem do Romance d’A Pedra do Reino

Quaderna alude ao espirito cavaleiresco cristalizado no sertdo,
ressaltando a virilidade que lhe era imanente, afirmando que
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“vida era aquela, a vida dos Cangaceiros medievais”8, que nio
faziam nada além de “combater, beber e fuder”. Para o
narrador, hd uma estreita relagdo entre o dominio do inimigo
e o dominio do feminino, o prazer e a violéncia caminhavam
juntos, pois eram herdis que venciam mil batalhas e que
estavam sempre aptos a possuir mil mulheres. O macho
dominava, combatia.... Para a mulher, todavia, recaia a pecha
do dominado e da resignagio:

Estas, mesmo quando ndo gostavam disso no comego,
terminavam gostando no fim: primeiro, por causa da fama
deles; depois porque, como me dizia uma recém-casada
sertaneja em meu “Consultério Sentimental e Astrolégico”,
“esse negécio de fuder no comeco é um pouco
incomodaticio, mas depois até entrete”. (SUASSUNA,

2014, p. 542)

A mesma imagem é encontrada na narrativa de Quaderna
quanto a fundagio do Terceiro Império de sua familia no
sertdo da Paraiba, alicercado pelo relato mitico do catolicismo
sertanejo, que toma como matéria de efabulacio a persona de
Dom Sebastido e as novelas de cavalaria:

Acontece que meu bisavd, o Infante Dom Jodo Ferreira-
Quaderna, tinha seduzido e raptado, de uma vez sé, suas

8 Quaderna explica que a referéncia aos “Cangaceiros medievais”
lhe adveio da literatura de cordel, o que serve para explicitar o
imaginédrio sertanejo do Brasil. Os “cabras” poderiam até ser
europeus medievais, mas o imaginério foi burilado, trabalhado e
cristalizado no sertio nordestino brasileiro numa reconstrugio
imagética propria. Escrevi artigo que trata do tema, “A cristalizagio
do imagindrio medieval na literatura de cordel”, publicado na
Revista Nau Literaria, e disponivel em
http://seer.ufrgs.br/index.php/NaulLiteraria/issue/view/2403.
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duas primas, a Infanta Josefa e a Princesa Isabel, irmis do
Rei Dom Jodo I, que abdicara. Meu bisav6 era meio tarado,
bastando dizer que, depois, quando j4 tinha sido coroado Rei,
instituiu, na Pedra do Reino, um ritual Catélico-sertanejo,
segundo o qual ele, Rei, era quem primeiro possuia as noivas,
no dia do casamento, o que fazia, segundo explicava, “para
inoculd-las com o Espirito Santo”. Parece que ele sé
conseguia ser macho praticando, a0 mesmo tempo, um
sacrilégio e uma crueldade — mas, entdo, depois de assim
despertada pelo sangue e pela maldade, nio havia quem
contivesse mais sua poténcia. Pois bem: como o
Catolicismo-sertanejo da Pedra do Reino permitia a
poligamia, Dom Jodo Ferreira-Quaderna, O Execrivel,
chegou a ter o nimero sagrado de sete mulheres, entre as
quais as importantes, mesmo, eram as duas Princesas irmis,

Josefa e Isabel, por serem de sangue real. (SUASSUNA,
2014, p. 74)

Seguindo essa linha, tomo de empréstimo a anélise feita
por Bozon acerca da diferenga de representacio social entre os
sexos, em linguagem bindria e hierarquizada, para analisar a
efabulagdo tréfica tecida por Suassuna de subversdo da ordem
social a partir da quebra da representacio do feminino como
fraco, como presa a ser dominada pelo masculino no universo
mitificado do Romance d’A Pedra do Reino.

Na a¢io de uma simbélica que transfigura o imaginério
herdado do medievo em discurso perspectivista, Suassuna
engendra no mito cariri® efabulado no romance a retirada de
poder do masculino ao feminino pela acio da Caetana, na

2 O termo “Cariri” refere-se a regido no nordeste brasileiro onde se
ambienta o romance. Empreguei a expressio “mito cariri” na minha
tese de doutorado como referéncia i mitificagio simbélica
empregada por Ariano Suassuna na constru¢io do universo
imagético da Pedra do Reino.
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intima relacdo entre o sexo e a morte, através de uma mudanga
de ponto de vista que cala o discurso de dominincia viril do
cavaleiresco europeu pelo discurso que busca gerar nova
compreensio das relagdes entre o masculino e o feminino,
balizado em um ponto de vista que resgata a humanidade do
feminino'™, tornando-o protagonista da relagio sexual e nio
mais somente instrumento de prazer.

Bozon (2004, p. 23) analisa o ato sexual no bindmio
simbélico dos verbos “dar” e “comer” instituidos na sociedade
brasileira como referenciais de poder e de dominio do
masculino sobre o feminino numa cadeia de consumo, de
exploracdo e valorizagio, pois o verbo “comer” liga-se a
significagio de predacio, “na metifora da absorcio,
apropriagdo e consumo do parceiro passivo (a mulher ou um
sujeito simbolicamente feminilizado) pelo sujeito ativo”,
enquanto o verbo “dar” liga-se A significagdo da passividade,
na metéfora do subjugado, do doador, fraco para resistir a seu
predador.

“Quaderna, O Decifrador, é deformado, entre outras
coisas, pela viso torcida e doentiamente exacerbada do Sexo”,
afirmou Suassuna (2008, p. 225), contudo essa visio ndo seria
tnica somente a Quaderna, mas ao meio na qual est4 inserido.
Por isso o poder feminino, na insignia da Caetana, representa

© Paradoxal, a olhos leigos, seria a acepcdo do resgate do humano
através de caracteres animalescos. Todavia, na teoria do
Perspectivismo de Viveiros de Castro e Ténia Stolze Lima, novas
potencialidades de compreensio se abrem a propor¢io que se
permitem anélises através de novos pontos de vista. “Quando eu
digo que o ponto de vista humano é sempre o ponto de vista de
referéncia quero dizer que todo animal, toda espécie, todo sujeito
que estiver ocupando o ponto de vista de referéncia se verd a si
mesmo como humano - inclusive nés” (VIVEIROS DE CASTRO,
2008, p. 38)
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a subversdo da ordem social: o poder de predacdo deixa de ser
do macho viril para ser exercido pela Moga, que também ¢é
Onga, que é divina e é desejo. O emprego dessa simbdlica para
a Morte é uma ameaca natural A cultura da virilidade
masculina por uma natureza que evoca aquilo que ha de mais
primitivo, de mais natural, pois enquanto o dominio
masculino na sociedade seria aquilo que era “regulado” (o
humano), a efabulacio do animalesco traria o simbolo e a
imagética do ndo-humano, da oncidade, do erético e do desejo
num discurso cuja singularidade humana seria calada pelo
discurso da fera — que, perspectivamente, é humana: “as ongas
sio gente porque, ao mesmo tempo, a oncidade é uma
potencialidade das gentes, e em particular da gente humana”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2008, p. 38).

A relacdo da Caetana com suas vitimas é descrita quase
como uma exegese divina que, ao invés de palavras,
comunicava-se com o corpo e com sua nudez, revelando o
selvagem e o animalesco como expositores de seducio e
erotismo, e o sexo como epifania, como caminho através do
qual “o homem-mortal s vezes experimenta ainda neste
mundo escuro, o toque da Divindade imortal” (SUASSUNA,
2008, p. 227):

E ai, quando eu fui me chegando pra perto da boca da Furna,
comecei a sentir aquela catinga de Onga que todo cagador
conhece e que nio engana ninguém! E que diabo de catinga
danada era aquela, que eu fui sentindo, e sentindo, e fui
ficando meio doido, meio afogueado, vendo maretas, e ai
comecei a ver umas faiscas de fogo faiscando pra todo lado,
e na mesma hora eu comecei a ouvir a zoada do Mar e uma
musga velha e cega, que parecia tocada por viola, pife e
rabeca e cantada por mulher com boca fechada! E ai eu olhei
pra dentro do escuro da furna, e vi foi dois olhos de fogo
olhando pra mim, e a musga ia tocando, e ia me chamando,
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e eu sabia que, se entrasse 14, aquela Ongca ia deixar eu fuder
ela, e a trepada minha ia ser tio danada de cachorro da
molesta que eu ia morrer e ressuscitar trés vezes, nio mais
como eu era, mas sim igual & Onga, ajuntado com ela numa
fudida sé pelo resto da vida, na trepada mais comprida e
gozosa do mundo, uma trepada que nio se acabava mais
nunca e que durava enquanto o Sol e o sol da Onga

durassem! (SUASSUNA, 2014, p. 430)

A Mocga era o anjo divino do Ultimo Dia, cuja nudez
semirrevelada conspurcava a concepgio de poder do macho no
ato sexual. Ndo era o homem que “comia”; era ele que era
devorado pela Caetana, sangrado por suas garras, enquanto era
envenenado pela Vermera, a cobra coral que adornava o seio
da Morte. O masculino, nos bracos da Caetana, era
transfigurado em presa da fera, porém também em oferenda
ritual 3 divindade, pois 0 homem “é frequentemente comido
seguindo regras religiosas. Aquele que consome essa carne nio
ignora a interdi¢do que incide sobre o ato de consumi-la. Mas
viola religiosamente essa interdicio” (BATAILLE, 2004, p.
109). Perspectivamente, insisto, a metafisica do ato canibal de
devora do masculino pela moga era insignia de alteridade, de
reconhecimento identit4rio entre o feminino e o masculino:

A “coisa” comida nio podia, justamente, ser uma “coisa”,
sem deixar porém de ser, e isso é essencial, um corpo. Esse
corpo, nio obstante, era um signo, um valor puramente
posicional; o que se comia era a relagdo do inimigo com seu
devorador, por outras palavras, sua condigdo de inimigo. O que
se assimilava da vitima eram os signos de sua alteridade, e o
que se visava era essa alteridade como ponto de vista sobre
o Eu. O canibalismo e o tipo de guerra indigena a ele
associado implicavam um movimento paradoxal de
autodeterminacio reciproca pelo ponto de vista do inimigo.

(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 159-160)
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Bataille (2004) faz uma distin¢io muita clara entre beleza
e desejo, tendo como parimetro o natural: a beleza seria a
manifestacdo daquilo que se afasta da similitude com o
animalesco, porquanto a beleza residiria naquilo que o homem
elegeria como racional na aprecia¢io das formas. Entretanto,
o desejo caminha em sentido contrério, pois se vé despertado
naquilo que afasta o individuo de sua esséncia que a cultura
estabeleceu como humana, para a esséncia animal,
arrebatadora e violenta, de dominincia tréfica do predador
sobre a presa.

A imagem da mulher desejivel, que se nos oferece como tal,
seria insipida — ela ndo provocaria o desejo — se ela ndo
anunciasse, ou ndo revelasse, 20 mesmo tempo, um aspecto
animal secreto, de uma enorme sugestio. A beleza da mulher
desejivel anuncia suas partes pudendas: justamente suas
partes pilosas, suas partes animais. O instinto inscreve em
nds o desejo dessas partes. Mas, para além do instinto sexual,
o desejo erético responde a outros componentes. A beleza
negadora da animalidade, que desperta o desejo, vai dar na
exasperacio do desejo, na exaltacio das partes animais.

(BATAILLE, 2004, p. 225)

No Folheto XLIV do Romance d’A Pedra do Reino, “A
Visagem da Moga Caetana”, a apari¢io de Caetana para
Quaderna é uma comprovagio as palavras de Bataille, pois a
Moga seduz o narrador naquilo que lhe era mais feroz, mais
perigoso, mais animalesco, tal qual esfinge sertaneja, figurada
como mulher, onca, serpente e ave de rapina. A Morte
Caetana, relacionada a materialidade sensivel do corpo, torna
Quaderna siderado pelo desejo do corpo feminino. A Moga
Caetana lhe aparece de vestido vermelho aberto nas costas

320



Mulheres e a Literatura Brasileira

num amplo decote que mostrava um dorso felino, de Onga,
e descobria a falda exterior dos seios, por baixo dos bragos.
Os pelos de seus maravilhosos sovacos nio ficavam sé neles:
num tufo estreito e reto, subiam a doce e branca falda dos
peitos, dando-lhes uma marca estranha e selvagem. Em cada
um dos seus ombros, pousava um gaviio, um negro, outro
vermelho, e wuma Cobra-coral servia-lhe de colar.

(SUASSUNA, 2014, p. 305)

Observe-se que a cor vermelha do vestido faz referéncia
direta ao erdtico, ao sangue e ao poder, elementos que
facilmente sdo percebidos nesta entidade. A fenda do vestido
revela tratar-se de onga, a Onca-Caetana, ligada A terra e ao
divino. Nos ombros, as rapinas: os gavides. O dualismo dos
seres remete a um maniqueismo quase niilista, & proporg¢io
que, mesmo de cores distintas — vermelho e negro -, portanto
figurativamente dual, ambos trazem para si a ideia de forga,
de morte, por serem animais cacadores e carnivoros. A cobra
em seu pescoco, a Cobra-Coral, é um animal de colorido vivo
e de poderoso veneno que, em poucas horas, pode matar um
adulto. Beleza e morte se misturam figurativamente na
constituicdo do ser.

O sangue da virilidade masculina era tolhido pela agio de
empoderamento feminino, gerando nova acepgio, nova
compreensio das relagdes entre géneros na mitificagio do

“a ‘interioridade’ do corpo social é integralmente

discurso,
constituida pela captura de recursos simbdlicos -~ nomes e
almas, pessoas e troféus, palavras e memorias - do exterior”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 161).

A mesma constituicio perspectivista imanente da
moga/onga se faz percebida na equivalente mortal, para
Quaderna, da Caetana: Maria Safira. Safira, casada com Pedro
Beato, era amante de Quaderna e com ele vivia maritalmente.
Quando jovem, ela fora seduzida e abandonada e, para que nio
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caisse em desgraca na sociedade, o beato casa com ela “para lhe
dar respeito”. Entretanto, Pedro j4 era velho quando do
matriménio e nunca tocara o corpo da mulher, por lhe faltar a
“homéncia” necessdria. Safira é descrita por seu amante como
“uma mulher de precipicio, uma mulher de abismos”, cujos
olhos eram t3o verdes que, segundo as mis linguas da cidade,
s6 poderiam ser sinal de que um demdnio a possufia.

O devir morte e finitude da Caetana era ressignificado
nos abismos de Safira, nas poténcias de interdito... A negacio
da humanidade pela animalidade da onga era ressignificada na
possessio demoniaca... Contudo, nio era Quaderna que lhe
atribuia o estigma do demoniaco, mas o discurso do masculino
que estereotipava a sexualidade de Maria Safira, buscando
reduzir aquela que lhes era inalcancével. Pedro Beato, o dnico
homem impoluto do romance, é quem explica a Quaderna o
porqué de ndo ter rancor ou remorso pela mulher viver com o
amante:

Seria muito dificil ela resistir, com todo mundo desejando o
corpo dela, ai pela rua! Aqui dentro da Vila, qual foi o
homem que nio possuiu “a endemoninhada”, pelo menos
uma vez e em pensamento? Estd também no Evangelho,
“todo aquele que olhar para uma mulher cobicando-a, j4, no
seu coragdo, adulterou com ela”. Assim, vocé serviu de
grande ajuda, para ela, depois do meu casamento. Eu nio
tenho nada que perdoar a Maria Safira: ela é quem deve me
perdoar por ter casado com ela tendo feito voto de castidade
e pobreza e tendo me tornado incapaz, ha tanto tempo, de
desrespeitar meu voto! (SUASSUNA, 2014, p. 315)

Quaderna entregava-se a Safira da mesma forma que
aqueles que se encontravam com a divindade Caetana se
entregavam a Mocga, pelo reconhecimento do poder que ela
exercia sobre ele, como poténcia de erotismo e desejo, de
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interdito e finitude, de epifania divina e de devir pecado, de
negacio do humano pela oncidade:

Maria Safira, mulher de verdes olhos insond4veis, mulher
de abismos, tinha o cond3o, para mim precioso, de incendiar
minha virilidade, quase inteiramente apagada outrora pelo
ché de “cardina” que me vi obrigado a tomar “para abrir a
cabeca e ter sucesso nos estudos do Semindrio”. Dai o
império que tinha sobre mim, naquele tempo inteiramente

subjugado por ela. (SUASSUNA, 2014, p. 173-174)

Se a cultura da virilidade do macho se cristalizara no
sertdo nordestino, gerando discursos que coisificavam e
reduziam a mulher a instrumento tio-somente dos prazeres
masculinos, o mito cariri perspectivamente apresentava outro
ponto de vista na efabulacio do imaginério na Pedra do Reino:
a humanizagio do feminino através de sua oncidade,
empoderado pelos caracteres de animal de presa e de divindade
fémea e amante, materna e terrivel.

Ah, Pedro, como é bom esse contato da gente com mulher!
Como ¢ bom a gente dizer certas coisas e ouvir outras,
naquele tom em que, de repente, tudo se torna possivel!
Como isso é diferente destes nossos 4speros entendimentos
masculinos, em que somos olhados com hostil
imparcialidade e julgados a cada instante! Com as mulheres,
é o contririo. Se gostam de nds, elas ndo nos julgam e sdo
ainda mais carinhosas quando a gente se revela fraco e cheio
de defeitos. De vez em quando, a gente sente, nio com a
cabeca, mas com o sangue, que pode repousar a cabega
naquele colo, naqueles seios, que pode chorar sem ser
desprezado, beijar sem ser repelido, sentindo o perfume que
se desprende da pele e dos cabelos que nos envolvem numa
grande paz e no mais ardente desejo! (SUASSUNA, 2014, p.
318)
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O macho, em seu olhar “vagabundo de cachorro vadio” -
tomando de empréstimo a metifora empregada por Alceu
Valenga - “olhava a pintada e ela estava no cio”, percebendo
na mulher sua oncidade na mesma toada que reconhecia sua
humanidade, no prazer do sexo e no poder da morte,
alegoricamente identificando predador e presa, numa
metafisica que revela um contexto pragmaitico perspectivista
de alteridade que permite ao cio vagabundo e 4 onga pintada
se empossarem do ponto de vista um do outro, amando-se “na
praga como os animais”, enquanto negam o discurso regulador
do sexo, que evoca uma representacio machista de cultura, por
um primitivismo que assoma uma simbdlica de identificagio

e igualdade.
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